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»THE ASIAN KING” ALTER-EGO OF POET ION MINULESCU

Summary. Poets, belonging to different literary words and aesthetic directions, practice designing in a symbolic
character or even more. This is usually a mythological figure. In lon Minulescu’s poetry we attest an the Asian King, who
wants to be saved from sins and regrets, revives the bronze past in the alleys of his park and makes the royal gesture of
kneeling them and kissing the ,defeated statues”. The poet wishes to be different from what he was.
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Rezumat. Poetii, apartinand unor cuvinte literare si directii estetice diferite, practica proiectarea intr-un perso-
naj-simbol sau chiar in mai multe. Acesta este de obicei o figura mitologica. in opera lui lon Minulescu atestdm un Rege
asiatic, care se vrea mantuit de pacate si de regretele postume, reinvie trecutul turnat in bronz pe aleile parcului sau si
face gestul regal de a le ingenunchea si a saruta ,statuiele-nvinse”. Poetul se doreste a fi altfel de cum a fost.

Cuvinte-cheie: poet, ipostaza, alter-ego, ,rege asiat”.

Este bine cunoscutd, in cazul poetilor apartinand
unor cuvinte literare si directii estetice diferite, prac-
tica proiectarii intr-un personaj-simbol sau chiar in
mai multe. Acesta este de obicei o figurd mitologica.
Criticul Mihai Cimpoi demonstra, intr-un studiu des-
pre personalitatea lui Eminescu, ci ea se releva intr-un
complex intreg de masti, personaje sau voci. Proiectia
aliterativa poate fi distinsa in ipostazele Poetului-Bard
din poeziile de tinerete, in chipul Calugarului sau al
Monarhului (al Poetului-Rege) si, bineinteles, in figu-
ra lui Hyperion, simbol al Geniului.

Lucian Blaga credea ca autorul Luceafdrului s-a
identificat cu un ideal subconstient, cu totul particu-
lar, acela al ,,tAnarului Voievod”, dovada fiind evocarea
obsesiva a epocii voievodale, in special a lui Stefan cel
Mare (in Doind si Scrisori) si viziunea sacrala despre
naturi (,,Imparat slavit e codrul..”) [1, p. 250].

Ioana Em. Petrescu observa ca Bardul din ince-
puturile poetice eminesciene ,reincarneaza’ Poe-
tul-Profet al pasoptistilor [2, p. 25]. Gisele Vanhese e
de pérere cd dominante sunt ,mastile dorintei’, prin
care se cristalizeazd figurile masculine: marile figuri
ale Demonului, Fiului noptii, Zburétorului si figuri-
le mai minore ale lui Cupidon, Kamadeva si Sylphul
(3, p. 215].

»Oricum am aborda personalitatea, gloseaza Mi-
hai Cimpoi, in sens pozitiv sau per a contrario - si
chiar negatio nem -, ea se impune constant ca o valoa-
re absoluta, asemenea fenomenului in cazul lui Heide-

gger, un fir conducitor, o linie directoare, un etalon,
niste puncte de reper fundamentale in cercetare. Ne
asigurd, astfel, o cale de acces ferita de curse si primej-
dii spre opera lui, privitd ca unicitate” [4, p. 4].

Luind in considerare importanta capitala a perso-
nalitatii unui poet si modalitétile de a se transfigura in
anumite chipuri simbolice sau alegorice, in personaje
mitologice sau create de propria fantezie — toate insa
reprezentand fiinta lui, experienta de viata, idealurile
sale — putem vorbi, in cazul lui Ion Minulescu, despre
prezenta unui singur personaj, cel al Poetului-itine-
rant. Acesta se prezinta, fireste, si ca un mitem cu mai
multe atributii simbolice. Autorul Romantelor pentru
mai tarziu se vrea la 1908, dupa cum precizeazd in
ultimul vers al Romantei noului-venit invesmantat in
toga lui Apollo, deci un trimis sub chip de nou-venit
al zeului armoniei, artei, zilei, luminii, soarelui. Des-
cendenta din familia spirituala a acestuia e si in spiri-
tul poeticii simboliste, deoarece era protectorul celor
care prevestesc viitorul. Noul-venit, parcurgand o cale
lunga, i-a intélnit pe toti cei ,cati vrura sa va vanda
(ce spune el celor din preajma sa) podoabe noi ce nu se
vand”, pe cei ce vrura sd (vd) cante romante noi si pe cei
ce vrurd sa (va) indrume spre mai bine si spre-acel fru-
mos intrezarit ,,in armoniile eterne /Dintr-un sfarsit/ si-
un infinit..” Noul-venit i-a mai intalnit pe cei ce (v-au)
adus lumini, pe cei ce au fost primiti cu ura si au fost
goniti cu pietre - ,,Pietre ce s-or preface-n piedestale/
In clipa cand va va cuprinde betia altor ideale” [5, p. 2].

AKADEMOS 4/2019 | 129



FILOLOGIE

Poetul nou-venit este insa dintr-o ,lume creata
dincolo de zare”, adica o lume care nu seamana deloc
cu lumea celor cirora se adreseaza sub nominalizarea
impersonald ,voi”. Anume pe acestia ii indeamna sa
vind sa cante impreund sub acompaniamentul lirelor
de aur: ,Veniti!... / Veniti, sa vd aprind in suflet lumi-
na stinselor faclii/ Si-n versuri fantasmagoria si vraja
noilor magii! / Iar canturile voastre — /Canturi cu care
azi cersiti o paine -/ Sd le-ncunun cu strélucire aure-
olelor de mainel!..” [5, p. 2-3]. Poetul riméane disperat
in frenezia aceasta a avanturilor romantice marcate de
mesianism: ,,Dar poarta a rdmas inchisa la glasul ar-
tei viitoare” si dupd un rand de puncte vine ultimul
acord liric cu un accent ironic: ,,Era prin anul una mie
si noua sute opt - imi pare” [5, p. 3].

Mitemul Poetului-itinerant se completeaza in cea
de-a doua romantd cu ipostaza cantaretului obosit,
»sdrman cercetator prin stele” ce-a batatorit drumuri
prafuite ,de frumuseti bizare si armonii smintite”.
Acesta e invitat, dupa ce a batut la multe porti care nu
i s-au deschis sa intre in gradina sa sub aleile careia
zac parerile de rau, iar pimantul e hranit de morti.
E invitat la serbarea ,,orgiilor de seard”, ce amintesc de
faptul ca ,,cei morti sunt induntru, iar vii, sunt pe-afa-
rd” [5, p. 4].

Urmeazd un sir de indemnuri de a porni spre
tdramuri enigmatice (Romanta noastra, Spre insula
enigma), spre intalnirile cu marii dispdruti in ale caror
visuri retrdieste ,,cate un vers ciudat din marele Poem
(»pe care voi nu l-ati platit cu bulgari de noroil!..”), -
intalniri ce transforma pe cei morti in vii si pe cei vii
in morti (Romanta marilor dispdruti).

Obsesia Marelui Poem se particularizeaza in visul
de a scrie trei romante - una in gustul florentin, ,asa
cum ar fi scris-o Dante”, cea de-a doua ,sculptatd in
ritmul eroticelor lesbiene” si scrise cu ,,carmin din bu-
zele acelor neasemanate curtezane” ce o sdrbatoreau
pe blonda Venus si ce-a de-a treia sé fie patrunsa de
tristetea noptilor polare scrisd cu ,,un verde mocir-
los, in care/ Si-or ingropa pe veci iubirea cei ce n-o
vor mai cinta’ Dorinta sa neantizeazd in final, din
culorile cu care urmau sa fie scrise romantele rama-
nind doar o patd verde ce apasi ca o piatrd funerara:
»Mi-am zis:/ Voi scrie trei romante... / Dar azi, din aurul
de-alt’ datd/ Si din carminul de pe buze/ Nu mi-a ra-
mas decét o pata -/ O patd verde, ce m-apasa ca si o
piatra funerara/ Sub care dorm, ca-n trei sicriuri,/ Trei
stinse-acorduri de chitaral... [5, p. 10-11].

Parcurgand rand pe rand Romantele pentru mai tdr-
ziu, constatam o intensificare progresiva a viziunii mor-
tii, in prim-plan aparand imaginile tanatice, cadavericul,
putreziciunea, muzica funebra, ténguirile mortuare. Am
putea spune ca poezia minulesciana se bacovianizeaza,
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valorificd un cadrul pluvial autumnal, strdbétut de sen-
zatia pustiului, disparitiei, necunoscutului, neintele-
sului. Numai ca spre deosebire de autorul Plumb-ului,
Minulescu nu se simte aflat intr-un cavou, ci inafara lui,
rdmas in ploaie, plimbandu-si scheletul pe sub salcile
ude: ,,Paznicul mi-a-nchis cavoul si-am ramas in ploa-
ie-afara./ Si-am ramas sa-mi plimb scheletul printre al-
bele cavouri/ Unde-ai nostri dorm in paza lumanarilor
de ceard/ Si-am ramas sa-mi plimb scheletul pe potecile
pustii/ $i pe crucile de piatra sa citesc ce-au scris cei vii.”
[5, p. 13].

In aceastd atmosferd generald dezolanta apar to-
tusi acorduri senine, in ciuda destinului pe care i
l-au harazit Parcele. Poetul este prizonierul unor stari
contrastante, polarizate. Rdmanand in castelul go-
tic, deoarece a pierdut cheia de la poarta, si cazand a
stins lumina, el se crede in Turnul celor trei blazoane:
»Al Tubirii,/ Al Sperantei,/ Si-al Credintei viitoare.../
Si-am ramas in turnul gotic/ Domn pe-ntinsele impe-
rii/ Ale negrului haotic” [5, p. 11]. Gésind cheia care
se preface intr-o cupa, vede insd in fundul ei ,naufra-
giul ce-1 asteaptd” 5, p. 12]. E. Lovinescu remarca toc-
mai aceasta conjugare a ,,senzatiei mortii §i a periciu-
nii universale, impinsa pana la tragic” (si care cere o
sensibilitate mai profunda decét cea minulesciana) cu
,»,0 neliniste ce e dreptul, nu e de ordin metafizic si deci
superioard, ci o liniste legatd de timp si de loc, un in-
stinct de migratie, o dorintd nerationatd de orizonturi
noi, care i-au populat poezia cu atatea ,tiri enigme’,
cu atatea ,galere” si ,corabii” ce pleaca sau sosesc, cu
atatia pelerini si berze calitoare..” [6, p. 704].

Pelerinul nu e un personaj ca oricare din cadrul
geografic concret sau imaginar (venit adica din necu-
noscut, din zari indepértate) el e un specimen, e mo-
delul ideal de caldtor ce strabate spatiile enigmatice.
Poetul i se identifica lui, devenind Poetul - itinerant
cautator de sensuri ale existentei, spargator de tai-
ne. Este cel ce se misca sau vine dintr-o alta lume ce
simbolizeaza idealitatea, armonia. E, cu alte cuvinte,
trimisul lui Apollo, inzestrat cu darul profetiei. Poetul
recunoaste proiectia aliterativa a sa in pelerinul care,
ramas unul singur si parand indurerat ca Prometeu,
e ,mort de mult si... tot nu moare”: ,,si acest biet pele-
rin sunt eu” [5, p. 17].

Pe parcurs ddm si de alta ipostazd imaginara a Po-
etului, incercat de puternice sentimente fa‘gé de ,,cea
mai frumoasé si mai nebund dintre fete..”. Poetul nu
e numai pornit patimas sd scrie ,trei ode,/ Trei ro-
mante, / Trei elegii/ Si trei sonete”, el se vede Cavalerul
ce fagaduieste, ca in basme, infruntand obstacole, sa
aducd iubitei smaralde pretioase din tara palmierilor:
»Din tara-n care dorm de veacuri vestitii Faraoni,/
Din tara/ In care Sfincsii stau de vorba cu Nilul sfant/
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Si cu Sahara,/ Din tara-n care palmierii/ Vestesc ara-
bilor furtuna/ Si caravanelor pierdute/ Ca nu se mai
intorc nici una,/ Din tara asta minunatd,/ Tacuta,/
Tristd/ Si bizard,/ Iti voi aduce trei smaralde nemaiva-
zute-n altd tard,/ Trei perle blonde, pescuite de Negri-n
golful de Aden,/ Si trei rubine-nsangerate, ascunse
toate-ntr-un refren/ De Triolet,/ Pe care nimeni nu-1
va intelege,/ fiindca nu-i/ Pe lume nimeni si-nteleagd
simbolul Trioletuluil..” [5, p. 12].

Cavalerismul de naturd medievala europeand se
preschimbd, apoi, intr-o altd atitudine fata de femeia
iubita/ femeile iubite ale unui rege asiat. Poetul care
aduce perle pretioase din ,tara palmierilor” si-i canta
fetei ,,celei mai frumoase si mai nebune dintre femei”
un triolet, al carui inteles nu-1 stie nimeni, se erijea-
za acum in postura regald. Se transfigureaza intr-un
Rege asiat care nu doar cantd, nu-si marturiseste doar
dragostea in cantec in care codifica muzical perle-
le aduse. El eternizeaza dragostea sub forma de arta;
femeile iubite devin statui. Statuile sunt sculptate de
mesteri adusi din alte tari care le-au eternizat ,,in mas-
ca supremei nepésari’. Femeile au fost iubite ,,Cu-atata
frenezie,/ Ci-n spasmele dorintei/ In fiecare noapte
sfarseam printr-un cutit/ Poemele-ncepute cu buzele
si dintii” [5, p. 77].

Poetul - Rege asiatic — coboard in parcul sdu de-a
lungul aleilor patate de lacrimi §i de sange cu buzele
arse si dorinta de a cersi o sarutare ,,pe rand la fieca-
re”: ,$i-n parcul meu/ de-a lungul albelor patate/ De
lacrimi/ Si de sange, / La ora cand amurgul colorile-si
rasfrange/ Pe goalele si albele statui imaculate;/ Cobor,/
Cobor eu singur din vastul meu palat,/ Si buzele-mi
aprinse cersesc o sdrutare,/ Pe rand/ La fiecare” [5,
p. 148].

Regele asiatic, care se vrea mantuit de pacate si de
regretele postume, reinvie trecutul turnat in bronz pe
aleile parcului sau si face gestul regal de a le ingenun-
chea si a saruta ,,statuiele-nvinse” — gest de o superbie
rard, simbolizdnd cu o putere expresivd deosebitd ar-
doarea dragostei si maretia poemelor sale incrustate
pe statui: ,Da.../ Eu - un rege care se roagd-a fi ier-
tat — /Cutreier ca fantoma regretelor postume/ Tacu-
tul parc cu sapte alei, intretaiate/ De-alte sapte-alei,/
In care stau de pazd o sutd de femei -/ Si corpurile
albe de piatra, nemiscate,/ Le-ngenunchez cu gestul;/
Iar buzele-mi aprinse/ Le-nghet cu sdrutarea statuielor
invinse” [5, p. 77-78].

Poetul nu se cantoneazd insi in aceastd iposta-
za maiestoasd de Rege asiatic. El se doreste a fi altfel
de cum a fost si adreseaza Celui-de-Sus ruga ca s
fie dezlegat de pécatul de a fi incercat sa faca ,,Granit
din caramidéd/ Si bronz din baligar,/ colan de pietre
scumpe din samburi de dovleac/ Si-un Pegas cu-aripi

duble din clasicul magar..” [5, p. 120]. Intr-o pornire
irepresibild a fost tentat sé fie ca Cel-de-Sus, sa fie De-
miurgul creator de lume noua prin transformarea - in
chip arghezian - a caramizii in granit, a balegarului in
bronz si a mdgarului in Pegas. Dialogul cu Dumnezeu
e patetic, familiar si deosebit de sincer si ruga starui-
toare de a-1 face sd uite de incercarea de a seména cu
El e un gest superb de analizd morala:

»91 iartd-ma cd-n viatd n-am fost decit asa/ Cum
te-am véazut pe tine — /C-asa credeam ca-i bine!.../
Dar azi, cand vad cé-i altfel de cum am vrut sé fie,/
Stropeste-mi ochii, Doamne, cu stropi de apa vie,/
Reteazd-mi mana dreapta/ $i pune-mi straja gurii,/
Alungd-mi nebunia din scoartele Scripturii/ S-apoi
desprinde-mi chipul de pe icoana Ta/ Si fd sa uit
c-odatd am fost si eu ca Tine” [5, p. 120].

Unii istorici literari au presupus ca versurile din
ciclul De vorbd cu Cel-de-Sus ar constitui o parodie la
adresa Psalmilor lui Tudor Arghezi. Emil Manu con-
sidera cd ipoteza insinuarii parodice a lui Arghezi in
Rugd pentru ziua mea onomasticd n-ar fi hazardata (7,
p. 164].

Parerea noastrd este cd, indiferent de sursa de in-
formatie, Rugd pentru duminica Floriilor, aduce note
intregitoare la mitemul Poetului - itinerant care a ti-
nut pragmatic sd scrie o poezie a viitorului, plasmuind
o altd lume decat cea inconjuratoare.

Drept dovada slujeste si Rugd pentru altd rugd, in
care se vrea binecuvantat de Dumnezeu ca sd poatd
intra cAndva in Ierusalim ca si Cristos cilare pe un
magar si sa fie tradat ca fiul Sau: ,Da-mi, Doamne,
binecuvéantarea Ta,/ Si pot intra-n Ierusalim si eu,
candva,/ Ca si Cristos, calare pe mdgar,/ in inflorita
luné-a a lui florar !.../ Dd-mi bucuria sd md vad tra-
dat/ Ca fiul Tau/ De Iuda sdrutat/ Si, ca sd-mi pot in-
depdrta sfiala,/ Da-mi buzele Mariei din Magdala..”
(5, p. 124].

In concluzie trebuie de mentionat ci aceasti do-
rintd este de asemenea a unui Poet al viitorului, in-
zestrat cu puteri demiurgice de a modela o alta lume
sub semnul idealului si de a depasi calitatea modesta
si umilitoare pe care o are ca scrib carturar. El vrea sa
fie legat numai de Dumnezeu si, in cazul in care nu
va fi inteles sa moara ca si Cristos, pe Golgota: ,,Cum
nu sunt decat scribul cirturar,/ Da-mi, Doamne, spor
la minte/ Nu lipsé la cantar.../ Ia-mi inima si-arunca-
mi-o la céini,/ Si-n locul ei dd-mi patru ochi/ Si zece
maini..” [5, p. 124]. Poetul viitorului roaga in continu-
are sd ise sporeascd mintea, sd aibd zborul randunicii
ca sd duca scrisul sdu peste zdri, sa poata preface, la be-
tie, apa in vin. Suprema rugi e sa fie binecuvantat pen-
tru a lega viata numai de Dumnezeu - rugd intr-un
fel hyperionicd, a poetului-geniu din Luceafdrul emi-
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nescian: ,Da-mi invierea mortilor din mine/ Sd-mi
pot lega viata, prin ea, numai de Tine/ Nu sa-mi re-
neg stdpanul, ca Petre-n sarbétori./ Cand va canta-n
ograda cocosul de trei ori./ Tar dac-o fi sa mor si eu,
ucis/ De cei care n-au infeles incd ce-am scris,/ Da-mi,
Doamne, binecuvantarea Ta,/ Sa pot muri, ca si Cris-
tos, pe Golgota !..” [5, p. 125].

Sunt versuri care traduc in fond programul expus
in manifestele simboliste ale poetului, in ambitiile lui
de a asigura ,,0 evolutie a artei, ultima ei expresie” [8]
si ,de a nu da atentie decét actelor prin care un om se
deosebeste de altul” [9].

BIBLIOGRAFIE

1. Blaga L. Trilogia culturii. Orizont si stil. Spatiu mio-
ritic. Geneza metaforei si sensul culturii. Bucuresti: Editura
pentru Literaturd Universald, 1969. 398 p.

2. Petrescu Ioana Em. Eminescu — modele cosmologice
si viziune poetica. Bucuresti: Universitas, 1978. 253 p.

3. Vanhese Gisele. ,Luceafarul” de Mihai Eminescu.
Portretul unei zeitati intunecate. Iasi: Timpul, 2014. 400 p.

4. Cimpoi M. Mihai Eminescu - Dictionar enciclopedic.
Chisindu: Gunivas, 2012. 584 p.

5. Minulescu I. Poezii. Editie ingrijita si tabel cronologic
de Emil Manu, studiu introductiv de Valeriu Rapeanu. Ga-
lati: Porto-Franco, 1993. 212 p.

6. Lovinescu E. Opere. Istoria literaturii roméne con-
temporane. In: Opere fundamentale. Bucuresti: Academia
Romand, Fundatia intru Stiinta si Arta, 2015. 1170 p.

7. Manu E. Ion Minulescu si constiinta simbolismului
romanesc. Bucuresti: Minerva, 1984. 344 p.

8. Minulescu I. Aprindeti tortele. In: Revista celorlalti, I,
20 martie, 1908.

9. Minulescu I. In: Gradina Hesperidelor, nr. 1-3, 1912.

Eudochia Robu. Orhei. Ingerul cu cirese albe, u. p., 2018, 1100 x 940 mm

132 | AkapEmos 4/2019



